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Bilanei e repertori

BILANCI EE REPERTORI

Questa sezione costituisce una sorta di
mventario ragionato e critico in merito
ad un autore 0 ad un tema con eventuah
consideraziom di bilancio sullo stato de
lavori, di rassegna su di un aspetto, una
attivita. od una problematica di varia
natura.

En marge de I'exposition Les Fils de
Grand Corbeau, Indiens de la cote
nord-ouest. Entretien avec I'anthropo-
logue de I'art et sémiologue Genevieve
Jenny Chevallier'".

d’Art
Canadien au Jeu de Paume. le Paris de la

A Toceasion de  I'Erposition
Belle Flpnquf: découvre un «petit nombre
de sculptures indiennes en argilite, en pierre
et en bois provenant de la cdte ouest,
prétées par le Musée national d’Ottawa
[qui suscitent], éerit Eric Brown™, un tel
intérét tant de la part des sculpteurs que
des critiques qu’il serail surprenant de ne
pas voir de totems ou de motifs de
masques dans les prochains salons».

En dépit de l'enthousiasme manifesté par
le public et I'engouement des Surréalistes
pour ces créations <«ndéfinissables» qui
aimantent le regard par leur grammaire
sl l“"li[](“". AL I"i?lEIIIiHHPITH'.I“ Ill[lHI;}II
1927,
d’exposition-phare aux cultures indiennes

francais n'a  consacré.  depuis
de la cote nord du Pacifique. Pourtant il
SEflgil fi‘.lll)l:' ﬂ.irt.' dl:'l]r'il:’.'l]'ll’.lli ['Ilfuf'}’l".'l‘ el [J‘.[]l]
espace qui abrite une des plus grandes
diversités linguistiques au monde. Dans
cette région vivent les Thngit. les Haidas.

Nuxalk. les

les Tsimshian, les

Kwakwaka'wakw. les Nuu-chah-nulth et
les Salish.

Loin de paraitre une variante exotique des
Homines Silvestres. dont le Moyen i;zl
avait fixé archétype. ou de correspondre
aux idéaux-types des Bons Sauvages
vivant encore a I'état de nature, les Indiens
du Nord-Ouest. que le capitaine James
Cook fut le premier Européen a rencontrer
en 1778. habitaient de superbes maisons
communautaires en hois & la flambovante
totems

polvchromie. ormées par des

héraldiques. Ces «Peuples du totem»
partageaient tout un riche patrimoine de

crovances et de rites. Leur organisation

sociale était hiérarchisée comme en 1émoigne
la pratique rituelle institutionnalisée du
f)fjl‘{(.f!f:}?. [{lf[l{]l‘iﬂ.l]l Sur undae r{}l’l\“l' [Jl' (J(}I]
agonistique et ostentatoire, elle

permettait I"alfirmation et la

réalfirmation du  statut et aimsi  que
d’assoir une hiérarchie de prestige par le
biais d’un systéme de don & tendance
inflationniste. Dans cette compétition par
le don. la domination s’exprimait dans
un sentiment (frustrant) de gratitude né
de la réception d’une offrande démesurée
ne pouvant étre compensée, méme &
long-terme, par  un contre-don
équivalent. De ce fait. le donataire se
faisait lobligé du donateur. S’esquissait
ainsi un systéme complexe de réciprocité
l]l]i [H”'!il”i[‘"li‘ ?\l I‘I"'g(lll'l' notamiment Il'.h'
relations itertribales.

Or. c'est a ces «Peuples du totem»
que le Musée du Nouveau Monde de La
Rochelle

exceptionnelle

consacre une l?.\p{lhﬁlll(ll]

intitulée  Les Fils de

Grand Corbeau. lssues de collections

francaises, publiques et privées. 120

pieces  d'un  grand intérét  ethno-
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historique et esthétique témoignent de
la créativité exubérante et polymorphe
de ces Indiens de la cote nord-ouest,
mventils et assoiflés de sacré.

L’anthropologue de T'art et sémiologue
Genevieve Jenny Chevallier figure parmi
les spécialistes qui ont participé a I'idéation
de cette exposition et a la réalisation du

richement
(4}

catalogue llustré qui

['accompagne

GBB:  Telle la
Renaissance  qui

cartographie  de  la
peuple les espaces

inconnus  de  monstra  zoo-anthropo-

morphes et mirabilic. la  gramma-ire
artistique  de ces tribus  de pécheurs-
chasseurs-cueilleurs semblerait se défimir par
un omniprésent  horror  vacui et la
fascination de I'hybride. Que se cache-t-il
ence [ormelle allant

derriere cette effervesc

du baroquisme a I'abstraction?

GCe: Llart de la edte nord-ouest  est
reconnaissable par une siylistique formelle
el une

i(.‘[ M ]g!’i—l ph it" o 1.1: m Iq i

caractéristiques et saisissantes.  La
production matérielle et artistique des
peuples citiers du Paciflique Nord est
éblouissante par la diversité  des objets
sculptés (maisons, mats. poteaux, canoés,
masques. plats. coffres, cuilléres...) et par
P'unité  formelle:

ovoides.  polychromie.

[)l‘.'l'!'i!)l.'('.‘.i\-'(:.'ﬁ l—‘l[)ll—ll‘]i(‘f!‘i en “]il‘[}il’. l)l"
surcroit, elle se distingue par la spécificité
de deux fleurons spécifiques : les masques
articulés et les méts totémiques que I'on ne
Indiens

retrouve pas  ailleurs chez  les

d’Amérique.  Toutefois  la  grammaire
visuelle n'est pas totalement homogene
parmi les nations qui peuplent la bande
couere du sud de PAlaska au nord de la

Californie et Fon distingue des variantes

notamment entre les Haidas qui utilisent
essentiellement trois couleurs : le noir. le
blanc et le rouge et les Kwakwaka wakw
qui ajoutent le vert et le jaune a leur
palette. Autre exemple: les couvertures en
laine de chevre des montagnes et fibres de
cedre, apanages des Tsimshians. se
retrouvent chez les Thngits, et les Haidas,
connues comme Chilkat blanket alors que
les couvertures & boutons de nacre Button
Blankets se sont plus largement répandues,
comme chez les Kwakwaka wakw. les
Haidas et les Nuu-chah-nulth.

GBB: Civilisation d’un Paraitre jubilatoire
et du Beau, les Indiens de la ¢6te du Nord-
Ouest accordent aux objets la fonction
d’exprimer leur vision chamanique du
Pourriez-vous décrire

l]l[llldl‘.‘. nous

quelques objets qui matérialisent la pensée
animiste de ces peuples et donnent a voir
leur systeme symbolique de croyances et de
rites?

GC: Le patrimoine matériel des Indiens de
la cdte nord-ouest est elfectivermnent relié au
patrimoine immatériel=mythes. crovances.
chamanisme— Ainsi. les objets du chamane,
Ceux qt.l“il l]!.ili!‘il“ IUI'H (J{f =0 E)r{-‘lliql“’fs
divinatoires ou curatives, sont souvent trés
¢laborés.  Parmi  eux. un objet de
prédilection m’enchante particulierement:
Il.' '{l!)‘l‘?l]l' d“ﬁ.l]ll“_, S!‘Jf.h'“ f_'.(fff.'\)‘?l‘?f‘__ l]l]i[][ll.‘ en
son genre. Mais sa rareté ne nous a pas
permis d’en exposer ici. Autre apanage de
I'art chamanique: le hochet ou la crécelle
qui rythme le rituel pour solliciter les
esprits en créant un univers sonore
favorable. Cet instrument de pouvoir est
décoré minutieusement d’emblémes
totémiques, de figures surnaturelles et

mythiques de maniére & concentrer toute

Osservatorio 1N
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leur puissance spirituelle. Le cliquetis émis
par le frottement de petits cailloux qui se
trouvent & 'intérieur accompagne les
chants et les prieres pour élargir le champ
vibratorre dans lequel le chamane officie.
La voix des esprits s’exprime & travers cet
espace sonore. (Cest pourquoi lobjet est
congu et réalisé avec beaucoup de soin. Le
choix du bois et des pigments répond a des
critéres précis, tout comme la sélection des
graines ou des cristaux qui vont créer le
son. Souvent les hochets ont une forme
globulaire. représentant soit un oiseau. un
visage humain ou un corps céleste. Durant
la séance chamanique. le hochet constitue
une représentation miniature du cosmos.
Chez les Kwakwaka'wakw. le chamane
utilise parfois le hochet par frottement sur
la partie souffrante du malade pour mettre
en contact Il".‘i (.'Srll‘ii.ﬁ avec Il: ['(]l‘i).‘its]. (:l:
hochet kwakwaka'wakw en bois d’aulne.
racine de sapin. date de la fin du XIXéme
sitcle: il est orné d'une figure humaine
Stll'll'l{}lll.l".l: d"ulll". 1{\'“‘ [il'. rﬂ.[l('("] 1 d‘.un
loup marin mythique (fig.1).

Un autre artefact emblématique de la cote

nord-ouest, trés prisé des surréalistes. est la

couverture Chilkat. De forme p(.-nl.agmmll'.-,

elle est aisément reconnaissable. Celle qui

est présentée icl. tissée d’écorce de cedre

Jaune et de laine de chévre des montagnes.

date de 1875, Son motil central = une
baleine plongeante avec sa nageoire

caudale au sommet — est entouré de
corbeaux vus de profil.  Comme tout
vétement d’apparat. cette cape de danse
n‘appartient qua  son porteur et sa
fabrication est une prérogative obtenue par
héritage. Au-dela de la complexité du
tressage qui nécessite parfois un an, la cape
représente 'identité mythique. c’est-a-dire

le ignage ou la filiation totémique (hig.2).

GBB: Faut-il lire la profusion des créations
et la qualité esthétique des objets au regard
de la cérémonie du potlatch ?

GC: Evidemment la culture matérielle est
rattachée & la vie cérémonielle intense qui
ponctue la vie spirituelle de ces peuples. Le
")U.E!flf-f."(f COme ill!‘i‘.i‘.i“.i{]l] l‘()l][iill‘]‘]l‘"]!.l—lll'
touche toutes les spheres de la vie sociale:
culturelle.

politique.  économique. I

constitue  'aemé de la vie sociale en
I'H\fi\-’?"“ IH ['.{1[1H['i‘"|1['|‘ []‘.HEIIIIHI"|f|]=—||1['.’ }\'l IH

communauté. Avee les chants, les danses.

et les arts oratoires. tout P'univers mythique
prend vie et les objets élaborés pour cette
oceasion sont des transmetteurs de savoir:
costumes

couvertures el [i"ilppill'i-].l.

masques,  batons de parole.  hochets.
tambours... L'organisation d’un potlatch
procéde d'une intention multiple & savoir,
d’une part. la validation de la légitimité du
pouvoir des chefs claniques qui se trouve
avérée par ce rituel de don cstentatoire,
d'autre part. la transmission des titres et
privileges.  Les chefs invités sont  des
témomns  qui, par leur seule présence.
[auts

reconnaissent  la validité  des

célébration  des naissances. passage @
I'adolescence. hommages aux défunts mais
aussi célébration des mariages. et des
alliances nouvelles. Enfin. I'échange de
biens de prestige et de produits
domestiques permet une redistribution &
l'extérieur du groupe aux chels et membres
d'autres  lignages. Par conséquent, les
objets de don ou d’échange se doivent de

respecter un certain ralfinement esthétique.

GBB:  Dans  cet [oisonnant

d'images. le motfl ancestral du corbeau

aréopage

demeure facon quasi

Quelle  en  est  la

omniprésent  de
obsessionnelle.
signification?



Bilanei e repertori

241

GC: Parmi les mythologies amérindiennes,
le personnage du filou. rusé et facétieux,
apparait constamment pour jouer avec la
condition  humaine.  provoquer  les
humains et déjouer leurs prétentions. Ces
personnages sont des décepteurs. sortes
d’antihéros & la personnalité ambigué,
tantdt  tricheurs et prétentieux. tant6t
altruistes et eréateurs. Sur la edte nord-

ouest, il revét [apparence du grand
Corbeau. Il n’est done pas surprenant de
le retrouver parmi les esprits auxiliaires
du chamane. Raven. le grand Corbeau
(Corvus  corax). semble étre le  plus
puissant. apparu d’abord sur les hochets
Selon  le

des  Tsimshian. patrimoine

mythique. il a la capacité davaler
littéralement les maladies les plus graves,
surtout  lorsquelles  sont  d’essence
spirituelle. Sur la cote nord-ouest. flaven
est I'esprit bienfaiteur supréme. celui qui
a apporté le soleil aux humains mais aussi
les rivieres, la lune, le feu, grice a ses dons

f y
't”. (‘(}I]]I]llf souvent (‘I]t?z Il’!.‘i

de trickster
décepteurs, lesprit de malice peut se
retourner contre des esprits concurrents.
pour le bien-étre de humanité. Ainsi en
l‘-!‘ﬂ.hil [Jﬂ.l]!‘i celle \'ﬂl’:—;i[)l] 1!-3il]'|!'-3hi:1l] (J..t.ll]
mythe dans

particulierement  présent

I"iconographie de cette région:

«Corbeau décide de dérober & un grand
chel céleste son bien le plus précieux, la
Lune. afin de dissiper la semi-obscurité
dans laquelle vivent les Tsimshians. Pour
parvenir & ses [ins. Corbeau se transforme
en aguille de pin flottant a la surface
d'une mare ou la fille du grand chef
céleste a 'habitude de venir bowe. Celle-
a avale aiguille en méme temps qu’une
gorgée d'eau. devient enceinte et donne
naissance i un enfant qui n'est autre que

Corbeau. L’enfant grandit vite et cajole
son grand pére jusqua ce que celui-ci le
laisse jouer avec I'étui en forme de balle
qui contient la Lune. Un jour, ses parents
ayant reliché leur surveillance, Ienfant

redevient Corbeau et vole & tire-d’aile
vers le monde des humains, portant la
balle dans son bec. Arrivé & destination. 1l
déchire 'étur et la lumiere de la Lune
inonde les cieux, provoquant le premier
matin du monde. Depuis ce jour. les
Tsimshians considérent Pastre de la nuit
comme la source de toute lumiere»™.

GBB: Dans votre remarquable ouvrage.
«empreinte du chamane: le souffle de la
pensée chamanique dans Iart
contemporain autochtone au Canada». le
chamanisme. et je vous cite. opére «comme
(03] i"uibhiu‘ll. |.]']i'].|'l'1(.|l.'ull l‘.'].l]l‘lil‘ll"‘:. [I
symbolise l'espace sacré ot se joue la
-

résistance culturelle avee les engagements
politiques qui la sous-tendent. Il représente

ausst  un  rélérent  identitawe...».  La

démarche esthétique des artistes
contemporains, dont certaines ceuvres sont

exposées. traduit-elle la survivance, voire la

l’l:’!!'iul‘gl'l]('-ﬂ._ d“l"]l“. [ll‘.l]!“sél‘? f'lll—ln]ﬂ.l]i(1l".'
millénaire?

GC: La  doxa répandue parmi les
anthropologues condamne Fart

contemporain de ces peuples au siatut de
pale copie de la tradition. Selon moi, il n’en
est rien. La cite nord-ouest. apres la
sombre période de pratiques génocidaires
répandues en Amérique du Nord. comme
Iinstitution des pensionnats religieux et

I'adoption forcée des enlants indiens ainsi
que la prohibition du potlatch entre 1884
et 1951, a connu un phénomene de

renaissance ¢blouissant griice aux artistes.

Osservatorio 1N
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Non seulement 1ls ont ravivé une culture

mortbonde mais ils ont relancé la vie

sociale traditionnelle. la  pratique des

langues autochtones. la levée de mits

totémiques  ainsi  que les  pratiques
spirituelles  liées au chamanisme. Nous
pouvons  distinguer  deux  courants

artistiques majeurs: 'un qui perpétue la
tradition et I'autre qui la fait évoluer. Le
premier a valeur pédagogique pour la
transmission des techniques artisanales et
artistiques mais aussi pour le maintien de
la tradition orale: le second propulse les
créations contemporaines sur le marché de
art international et leur permet amsi de
poursuivre une trajectoire d’excellence dans
Iunivers  des  collectionneurs,  musées.
festivals et autres événements culturels de
qualité. Amnsi les amateurs d’art ont pu
(Jl:(.'-(lu\"l'il' I["'.‘i d(‘: Ii']. hi(.‘l)l]dlt’: (:Il‘. \('I'(flli.‘ilf. €©n
1999, un

lignage prestigieux. David Neel. lorsqu’il a

artiste kwakwaka’wakw au
remonté le Grand Canal & bord d’un canoé

5(3‘]'!}1.[’: Hux l‘.'l]’ll)ll\"n\llfﬁ [Jl' 5011 (."ﬂ.l].
Jusqu’aux jardins du parc des expositions,
tandis qu’il arborait son costume d apparat
au complet. Le lien avec le chamanisme est
E}Il]!‘i secrel (Jl—ll)!‘i Iil nesure Oi] il 1.{)(.](."][' i\l
Fontologie. Aujourd’hui les rituels ne sont
plus de la méme nature que dans le passé.
I sont besoins

s se adaptés  aux

rnnirn]pnr;linH el s concentrent
essentiellement sur la guérison psvchique.
lIs figurent d’ailleurs dans le grand plan
canadien connu sous le nom de «Guérison
et Réconciliation» mis en ceuvre en 2000
par [Aboriginal Healing Foundation. Dans
le domame des arts. le chamanisme en tant
que conception d'un monde animé et relié
demeure un systéme de pensée fondateur
dartistes

qqui inspire nombre

contemporains,  certains  de  maniére

mavoude dautres sur  un  mode de
revendication identitaire globale. Parmi eux.
certains artistes n'hésitent pas a se qualifier
leurs  oeuvres

d «artistes  chamanes» et

nnaires, oniriques et métaphoriques

légitiment cette appartenance. Aujourd’hui,
aprds des années d’oubli et d'nterdit. Iart
de la cote nord-ouest est en pleine évolution.
conjugué au renouveau des rituels. Les
ateliers [leurissent tout le long de la cote
nord-ouest et les expositions internationales
dart autochtone et dart contemporain
saluent Pextréme habileté des descendants
Pour ces artistes le

de cette tradition.

nouveau défi  consiste & mamntenir  le

vocabulaire  stylistique  tout  en  [aisant
évoluer les formes. les représentations et les

sources d’inspiration.

(;BB:

ethnographique et d'une beauté quasi

D'une  remarquable  précision
hiératique. les portraits d’Antome Tzapofl
ne cessent d’aimanter le regard du visiteur.
Quelle métaphore, s'il v en a une, se cache
derriere cette représentation de 'Autre:
chant du cygne ou renouveau d'une culture
millénaire a 'ére de la mondialisation?

GC Lleeuvre  d’Antome

compte  plus de 600

Tzapofl.  qui
peintures,  est
essentiellement  dédiée a  la mémoire
amérindienne et constitue un hommage
vihrant &

s pl‘.ll[lll"H l“H[HII'IlH. I ]

portraits semblent immortalisés dans un
moment de I'Histoire. Ils témoignent de I
grandeur, de la fierté des Amérindiens.
mais  ausst de  la conscience  de
effondrement d’un monde. Le peintre n’a

pas choisi d’étre un témoin de I'époque

contemporaine pour des raisons
idéologiques  qui lu  appartiennent. 1l

préfere sarréter & un moment de Ihistoire,
saisir une attitude. traduire une inquiétude,
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une réflexion avanl I'hybridation
inéluctable des peuples et des cultures qui
caractérise I'ére post-coloniale. Le talent
d’Antoine  Tzapoll réside  dans cette
transcendance qui apparait derriere une
technique classique. tant les détails de
matiere et de forme sont minutieux. Or,
au-dela  du caractere  ethnographique
documenté de ses toiles, ¢’est bien 'ime
humaine représentée en subtilité qui nous
captive et nous fascine. Le portrait du
chamane tlingit (fig. 3) en atteste. Son
visage est peint. il porte une coiffe en peau
de cvgne surmontée de cornes de chévre
des montagnes qui sont elles-mémes ornées
de duver daigle et sculptées de visages

humains. 1l tient un tambour décoré

(fig. 1) Kwakwaka'wakw. Hochet. Bois d’aulne.
racine de sapin. pigments, fin XIX"™
14 em x 11 em. Collection particulitre.

© Guy Milsud.

sieele. 33 em x

o B = T
yu qE IR p @y
[ _§

(fig2) Tingit. Couverture de eérémonie et de
danse. Ecorce de cidre jaune. lame de didvre
des montagnes, lame commerciale, vers 1875,
132 em x 180 em. Collection particuliere,
© Guy Mifsud.

(fig.3) Antoine Tzapolf. Kolosh - guerrier

thngt. Acrylique sur toile. 61 cm x 46 an.
Collection particulidre. © Pans,
Jean-Lows Lost.

d'esprits tutélaires et porte une tunique
aux emblemes de ours. Une amulette en
0s de baleine est fixée sur son vétement.
Son attitude hiératique impose le respect
et, cependant. son regard inquiet semble
apercevoir. dans les couleurs crépusculaires.

L il\l'l]il' piu:-s q[ll‘ .‘i{]l]'lhl'l'.

Giulia Bogliolo Bruna

Osservatorio
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Note

(1) Anthropologue de Tart et sémiologue,
Genevieve J. Chevallier est spécialste du
chamansme et de Pexpression artistique des
Peuples  Nord-Amérindiens.  Docteure  en
Civilisations ~ Nord-Américaines  (Université
Sorbonne Nouvelle), elle a effectué un
Post-Doc en Histoire de U'Art/ Art Inuit /
Art Amérindien a 'U0AM (Montréal) et un
Post-Doc en  Anthropologie de T'Art &
Université Saint Boniface (Winnipeg). elle
est rattachée au CEARC (Laboratoire de
recherche.  Umniversité  Versailles  St-
Quentin-en-Yvelines). Sa thése de doctorat
L'empreinte du chamane : le souffle de la
pensée chamanique dans Uart contemporain
auwtochtone au Canada a recu le prix de la
meilleure  thése remis  par [Association
Francaise d’Etudes Canadiennes. Parmi ses
publications académiques récentes, La
mémotre des territorres el les territoires de
mémotre dans Uart autochtone contemporain
au Canada. in The Memory of Nature in
Aboriginal,  Canadion — and  American
Contexts. Cambridge Scholars Publishing.
2014. Chamanisme sur la Cote Nord-ouest
du Canada. in Les Fils de Grand Corbeau
Musée du Nouveau Monde de La Rochelle.
2015.

http://lyumpu-pdf-download.abuouday.com/result.php

(2) Eric Brown. L'art canadien a Paris. in
The Canadian Forum 8, 31 septembre
1927,

(3) Les Fils de Grand Corbean cléture le
cycle  d’expositions  sur  les  Indiens
d’Amérique @ en 2013, les Fils de 'Oiseau
Tonnerre présentait les cultures autochtones
de la cbte est ; en 2014, Les Fils du Soled
s'intéressait aux Indiens de Californie et du
sud-ouest et, en 2015-20106. Les Fils de
Grand Corbeau se penche sur les Indiens de
prochaine
exposition devrait présenter art inuit en
2017.

(4) Chamanisme sur la Céte Nord-ouest du

la  e6te  nord-ouest.  Une

Canada i Les Fils de Grand Corbeau, Musée
du Nouveau Monde de La Rochelle, 2015, pp.
87-04.

(5) BoAS Franz, 1966, Awakiut! Ethnography.
Chicago University Press. p. 136.

(0) Trickster. le décepteur, est celul qui joue
des tours et qui, par ses facéties, donne aux
étres humains la possibilité  d’'évoluer en
déjouant leurs prétentions.

(7) ZIMMERMAN L arry ). 2002, Les Indiens
d Amérique du Norid; les crovances et les rites.
Taschen, Cologne. coll. Sagesses du monde.

p. 123.
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