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Conversation avec l’anthropologue de l’art Jenny Chevallier autour de l’exposition 

 Les Fils de Grand Corbeau, Indiens de la côte nord-ouest 

A l’occasion  de l’ Exposition d’Art Canadien au Jeu de Paume, le Paris de la Belle Époque  découvre 
un « petit nombre de sculptures indiennes en argilite, en pierre et en bois provenant de la côte ouest, 
prêtées par le Musée national d’Ottawa, [qui suscite ], écrit Eric Brown ,  un tel intérêt tant de la part 1

des sculpteurs que des critiques qu’il serait surprenant de ne pas voir de totems ou de motifs de 
masques dans les prochains salons ».  
En dépit de l’enthousiasme manifesté par le public et l’engouement des Surréalistes pour ces créations 
« indéfinissables » qui aimantent le regard  par leur  grammaire esthétique, aucun établissement 
muséal français n’a consacré, depuis 1927, d’exposition-phare  aux cultures  indiennes de la côte nord 
du Pacifique. Pourtant il s’agit d’une  aire densément peuplée et d’un espace qui abrite une des plus 
grandes diversités linguistiques au monde. Dans cette région vivent les Tlingit, les Haïda, les 
Tsimshian, les Nuxalk, les Kwakwaka’wakw, les Nuu-chah-nulth et les Salish. 
Loin de paraître une variante exotique des Homines Silvestres  dont le Moyen Âge avait fixé 
l’archétype, ou de « Bons Sauvages »  vivant encore à l’état de nature, les Indiens du Nord-Ouest que 
le capitaine James Cook est le premier Européen à rencontrer en 1778,  habitaient de superbes maisons 
communautaires de bois à la flamboyante polychromie , ornées  par des totems héraldiques, partageant 
tout un riche patrimoine de croyances et de rites. Leur organisation sociale était fortement hiérarchisée  
comme en témoigne la pratique rituelle institutionnalisée du potlatch. Reposant sur une forme de don 
agonistique, elle permettait l’affirmation et ré-affirmation du statut  et donc la définition d’une 
hiérarchie de prestige par le biais d’un système de don à tendance inflationniste. Dans cette 
compétition par le don, la domination s’exprimant dans un sentiment de gratitude né de la réception 
d’une offrande démesurée ne pouvant être compensée par un contre-don équivalent. De ce fait, le 
donataire se fait l’obligé du donateur. S’esquisse ainsi un système complexe de réciprocité qui 
participe à réguler  notamment les relations intertribales.  

Q	
  En	
   	
  votre	
  qualité	
  d’anthropologue	
  de	
   l’art	
  et	
   	
  fine	
  connaisseuse	
  du	
  chamanisme	
  et	
  de	
   la	
  culture	
  
nord-­‐américaine,	
  vous	
  avez	
  par;cipé	
  à	
  cet	
  ambi;eux	
  projet.	
  Pourriez-­‐vous	
  en	
  retracer	
   	
   la	
  genèse	
  et	
  	
  
les	
  enjeux?	
  	
  Le	
  musée	
  du	
  Nouveau	
  Monde	
  a	
  pour	
  voca;on	
  de	
  présenter	
  l’histoire	
  des	
  rela;ons	
  entre	
  
la	
  France	
  et	
  les	
  Amériques	
  depuis	
  la	
  Découverte.	
  Il	
  est	
  installé	
  depuis	
  1982	
  dans	
  un	
  hôtel	
  par;culier	
  
en	
   centre	
   ville,	
   construit	
   au	
   XVIIIe	
   siècle	
   par	
   Regnault	
   de	
   Beaulieu	
   et	
   ses	
   collec;ons	
   (peintures,	
  
gravures,	
   cartes)	
   évoquent	
   les	
   rela;ons	
   mari;mes	
   et	
   les	
   échanges	
   commerciaux	
   qui	
   se	
   sont	
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développés	
  dès	
  la	
  découverte	
  du	
  Brésil,	
  des	
  An;lles	
  et	
  de	
  la	
  Nouvelle-­‐France. 
 
L’histoire	
   du	
   Canada,	
   la	
   Nouvelle-­‐France,	
   est	
   présentée	
   de	
   la	
   fonda;on	
   de	
   Québec	
   en	
   1608	
   par	
  
Samuel	
  Champlain	
  jusqu’au	
  traité	
  de	
  Paris	
  de	
  1763,	
  avec	
  l’abandon	
  du	
  territoire	
  aux	
  Anglais.	
   
Entourés	
  par	
  les	
  photographies	
  des	
  Indiens	
  des	
  plaines	
  d’Edward	
  Cur;s,	
  des	
  objets	
  ethnographiques	
  
parlent	
   du	
   commerce	
   des	
   fourrures	
   et	
   des	
   échanges	
   entre	
   trappeurs,	
   commerçants	
   et	
   Indiens	
   ou	
  
évoquent	
  l’art	
  de	
  vivre	
  des	
  tribus	
  autochtones. 
 
Il	
  y	
  a	
  trois	
  ans,	
  le	
  musée	
  a	
  ini;é	
  un	
  cycle	
  d’exposi;ons	
  sur	
  les	
  Indiens	
  d’Amérique	
  :	
  en	
  2013,	
  les	
  Fils	
  de	
  
l’Oiseau	
  Tonnerre	
  présentant	
  les	
  cultures	
  autochtones	
  de	
  la	
  côte	
  est	
  ;	
  en	
  2014,	
  les	
  Fils	
  du	
  Soleil,	
  sur	
  les	
  
Indiens	
  de	
  Californie	
  et	
  du	
  sud-­‐ouest	
  et	
  en	
  2015-­‐2016	
  les	
  Fils	
  de	
  Grand	
  Corbeau	
  sur	
  les	
  Indiens	
  de	
  la	
  
côte	
  nord-­‐ouest.	
  Une	
  prochaine	
  exposi;on	
  devrait	
  présenter	
  l’art	
  inuit	
  en	
  2017.	
  

Q Telle la cartographie de la Renaissance qui peuple les espaces inconnus de monstra zoo-
anthropomorphes et mirabilia,  la grammaire artistique de ces tribus de pêcheurs-chasseurs-cueilleurs  
semblerait se définir par un omniprésent  horror vacui, par  la fascination de l’hybride.  Que se cache-
t-il derrière cette effervescence formelle allant d’un baroquisme  surréaliste à  l’abstraction?  

L’art	
  de	
   la	
   côte	
  nord-­‐ouest	
  est	
   reconnaissable	
  par	
  une	
   stylis;que	
   formelle	
  et	
  par	
  une	
   iconographie	
  
totémique	
  caractéris;ques	
  et	
  saisissantes.	
  La	
  produc;on	
  matérielle	
   	
  et	
  ar;s;que	
  des	
  peuples	
  cô;ers	
  
du	
   Pacifique	
   Nord	
   est	
   éblouissante	
   par	
   la	
   diversité	
   des	
   objets	
   sculptés	
   (maisons,	
   mâts,	
   poteaux,	
  
canoës,	
   masques,	
   plats,	
   coffres,	
   cuillères,	
   etc)	
   et	
   par	
   l’unité	
   formelle	
   :	
   ovoïdes,	
   polychromie,	
  
perspec;ves	
   aplanies	
   en	
   miroir.	
   De	
   surcroît,	
   elle	
   se	
   dis;ngue	
   par	
   la	
   spécificité	
   deux	
   fleurons	
  
spécifiques	
  :	
   les	
  masques	
  ar;culés	
  et	
  les	
  mâts	
  totémiques	
  que	
  l’on	
  ne	
  retrouve	
  pas	
  ailleurs	
  chez	
  les	
  
Indiens	
  d’Amérique.	
  Toutefois	
  la	
  grammaire	
  visuelle	
  n’est	
  pas	
  totalement	
  homogène	
  parmi	
  les	
  na;ons	
  
qui	
  peuplent	
  la	
  bande	
  cô;ère	
  du	
  sud	
  de	
  l’Alaska	
  au	
  nord	
  de	
  la	
  Californie	
  et	
  l’on	
  dis;ngue	
  des	
  variantes	
  
notamment	
  entre	
  les	
  Haïdas	
  qui	
  u;lisent	
  essen;ellement	
  trois	
  couleurs	
  :	
  le	
  noir,	
  le	
  blanc	
  et	
  le	
  rouge	
  
et	
  les	
  Kwakwaka’wakw	
  qui	
  ajoutent	
  le	
  vert	
  et	
  le	
  jaune	
  à	
  leur	
  palepe.	
  Autre	
  exemple	
  :	
  les	
  couvertures	
  
en	
  laine	
  de	
  chèvre	
  des	
  montagnes	
  et	
  fibres	
  de	
  cèdre,	
  apanages	
  des	
  Tsimshians	
  se	
  retrouvent	
  chez	
  les	
  
Tlingits,	
  et	
   les	
  Haidas,	
  connue	
  comme	
  Chilkat	
  blanket	
  alors	
  que	
   les	
  couvertures	
  à	
  boutons	
  de	
  nacre	
  
Bu8on	
  Blankets	
  se	
  sont	
  plus	
  largement	
  répandues,	
  comme	
  chez	
  les	
  kwakwaka’wakw,	
  les	
  Haida	
  et	
  les	
  
Nuu-chah-nulth.	
  

Q  Civilisation d’un  Paraître jubilatoire et  du  Beau, les Indiens de la côte du Nord-Ouest accordent 
aux objets, la fonction d’exprimer leur vision chamanique du monde.  Pourriez-vous  décrire quelques-
uns de ces objets qui représentent au mieux la pensée animiste de ces peuples, voire leur système 
symbolique de croyances et de rites ?   

Le	
   patrimoine	
   matériel	
   des	
   Indiens	
   de	
   la	
   côte	
   Nord-­‐ouest	
   est	
   effec;vement	
   relié	
   au	
   patrimoine	
  
immatériel	
  –	
  mythes,	
  croyances,	
  chamanisme.	
  Ainsi,	
  les	
  objets	
  du	
  chamane,	
  ceux	
  qu’il	
  u;lise	
  lors	
  de	
  
ses	
   pra;ques	
   divinatoires	
   ou	
   cura;ves,	
   sont	
   souvent	
   très	
   élaborés.	
   Parmi	
   eux,	
   un	
   objet	
   de	
  
prédilec;on	
  m’enchante	
  par;culièrement	
  :	
  le	
  capteur	
  d’âme,	
  soul	
  catcher,	
  unique	
  en	
  son	
  genre.	
  Mais	
  
sa	
  rareté	
  ne	
  nous	
  a	
  pas	
  permis	
  d’en	
  exposer	
  ici.	
  Autre	
  apanage	
  de	
  l’art	
  chamanique	
  :	
  le	
  hochet	
  ou	
  la	
  
crécelle	
   qui	
   rythme	
   le	
   rituel	
   pour	
   solliciter	
   les	
   esprits	
   en	
   créant	
   un	
   univers	
   sonore	
   favorable.	
   Cet	
  
instrument	
  de	
  pouvoir	
  est	
  décoré	
  minu;eusement	
  d’emblèmes	
  totémiques,	
  de	
  figures	
  surnaturelles	
  
et	
   mythiques	
   de	
   manière	
   à	
   concentrer	
   toute	
   leur	
   puissance	
   spirituelle.	
   Le	
   clique;s	
   émis	
   par	
   le	
  
fropement	
  de	
  pe;ts	
  cailloux	
  qui	
  se	
  trouvent	
  à	
  l’intérieur	
  accompagne	
  les	
  chants	
  et	
   les	
  prières	
  pour	
  
élargir	
  le	
  champ	
  vibratoire	
  dans	
  lequel	
  le	
  chamane	
  officie.	
  La	
  voix	
  des	
  esprits	
  s’exprime	
  à	
  travers	
  cet	
  
espace	
  sonore.	
  C’est	
  pourquoi	
  l’objet	
  est	
  conçu	
  et	
  réalisé	
  avec	
  beaucoup	
  de	
  soin.	
  Le	
  choix	
  du	
  bois	
  et	
  
des	
  pigments	
  répond	
  à	
  des	
  critères	
  précis,	
   tout	
  comme	
   la	
  sélec;on	
  des	
  graines	
  ou	
  des	
  cristaux	
  qui	
  
vont	
   créer	
   le	
   son.	
   Souvent	
   les	
   hochets	
   ont	
   une	
   forme	
   globulaire,	
   représentant	
   soit	
   un	
   oiseau,	
   un	
  
visage	
   humain	
   ou	
   un	
   corps	
   céleste.	
   Durant	
   la	
   séance	
   chamanique,	
   le	
   hochet	
   cons;tue	
   une	
  
représenta;on	
  miniature	
  du	
  cosmos..	
  Chez	
  les	
  Kwakwaka’wakw,	
  le	
  chamane	
  u;lise	
  parfois	
  le	
  hochet	
  	
  
par	
  fropement	
  sur	
  la	
  par;e	
  souffrante	
  du	
  malade	
  pour	
  mepre	
  en	
  contact	
  les	
  esprits	
  avec	
  le	
  corps .	
  Ce	
  2
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hochet	
  kwakwaka’wakw	
  en	
  bois	
  d’aulne,	
  racine	
  de	
  sapin,	
  date	
  de	
  la	
  fin	
  du	
  XIXè	
  siècle	
  est	
  orné	
  d’une	
  
figure	
  humaine	
  surmonté	
  d’une	
  tête	
  de	
  faucon	
  et	
  d’un	
  loup	
  marin	
  mythique.	
  	
  	
  (	
  fig.1)	
  	
  

Un	
  autre	
  artefact	
  embléma;que	
  de	
  la	
  côte	
  nord-­‐ouest	
  ,	
  très	
  prisé	
  des	
  surréalistes,	
   	
  est	
  la	
  couverture	
  
Chilkat.	
  De	
  forme	
  pentagonale,	
  elle	
  est	
  aisément	
  reconnaissable.	
   	
  Celle	
  qui	
  est	
  présentée	
  ici	
  ,	
  ;ssée	
  
d’écorce	
  de	
  cèdre	
  jaune	
  et	
  de	
  laine	
  de	
  chèvre	
  des	
  montagnes,	
  date	
  de	
  1875.	
  Son	
  mo;f	
  central	
  -­‐	
  une	
  
baleine	
  plongeante	
  avec	
   sa	
  nageoire	
   caudale	
  au	
   sommet	
   	
   -­‐	
   est	
  entouré	
  de	
   corbeaux	
  vus	
  de	
  profil.	
  
Comme	
  tout	
  vêtement	
  d’apparat,	
  cepe	
  cape	
  de	
  danse	
  n’appar;ent	
  qu’à	
  son	
  porteur	
  et	
  sa	
  fabrica;on	
  
est	
  une	
  préroga;ve	
  obtenue	
  par	
  héritage.	
  Au-­‐delà	
  de	
  la	
  complexité	
  du	
  tressage	
  qui	
  nécessite	
  parfois	
  
un	
  an,	
  la	
  cape	
  représente	
  l’iden;té	
  mythique,	
  c’est-­‐à-­‐dire	
  le	
  lignage	
  ou	
  la	
  filia;on	
  totémiques.	
  (fig.2)	
  

Q   Faut-il lire la profusion des créations et la qualité esthétique des objets au regard de la  cérémonie 
du potlatch ?  

Evidemment	
   la	
   culture	
   matérielle	
   est	
   rapachée	
   à	
   la	
   vie	
   cérémonielle	
   intense	
   qui	
   ponctue	
   la	
   vie	
  
spirituelle	
  de	
  ces	
  peuples.	
  Le	
  potlatch	
  comme	
  ins;tu;on	
  fondamentale	
  touche	
  toutes	
  les	
  sphères	
  de	
  
la	
   vie	
   sociale	
   :	
   culturelle,	
  poli;que,	
  économique.	
   Il	
   cons;tue	
   l’acmé	
  de	
   la	
   vie	
   sociale	
  en	
   ravivant	
   la	
  
conscience	
  d’appartenance	
  à	
   la	
  communauté.	
  Avec	
  les	
  chants,	
   les	
  danses,	
  et	
   les	
  arts	
  oratoires,	
  tout	
  
l’univers	
  mythique	
  prend	
   vie	
   et	
   les	
   objets	
   élaborés	
   pour	
   cepe	
  occasion	
   sont	
   des	
   transmepeurs	
   de	
  
savoir	
   :	
   couvertures	
   et	
   costumes	
   d’apparat,	
   masques,	
   bâtons	
   de	
   parole,	
   hochets,	
   tambours,	
   ...	
  
L’organisa;on	
  d’un	
  potlatch	
  procède	
  d’une	
   inten;on	
  mul;ple	
  à	
  savoir	
  d’une	
  part	
   la	
  valida;on	
  de	
   la	
  
légi;mité	
   du	
   pouvoir	
   des	
   chefs	
   claniques	
   qui	
   se	
   trouve	
   avérée	
   par	
   ce	
   rituel	
   de	
   don	
   ostentatoire	
   ;	
  
d’autre	
  part	
   la	
  transmission	
  des	
  ;tres	
  et	
  privilèges.	
  Les	
  chefs	
  invités	
   	
  sont	
  des	
  témoins	
  qui,	
  par	
  leur	
  
seule	
   présence,	
   reconnaissent	
   la	
   validité	
   des	
   faits	
   :	
   célébra;on	
   des	
   naissances,	
   passage	
   à	
  
l’adolescence,	
  hommages	
  aux	
  défunts	
  mais	
  aussi	
  célébra;on	
  des	
  mariages,	
  et	
  des	
  alliances	
  nouvelles.	
  
Enfin,	
   l’échange	
   de	
   biens	
   de	
   pres;ges	
   et	
   de	
   produits	
   domes;ques	
   permet	
   une	
   redistribu;on	
   à	
  
l'extérieur	
  du	
  groupe	
  aux	
  chefs	
  et	
  membres	
  d'autres	
  lignages.	
  Par	
  conséquent,	
  les	
  objets	
  de	
  don	
  ou	
  
d’échange	
  se	
  doivent	
  de	
  respecter	
  un	
  certain	
  raffinement	
  esthé;que.	
  	
  	
  

Q  Dans cet aréopage foisonnant d’images,  le motif ancestral  du corbeau  demeure omniprésent  de 
façon quasi obsessionnelle. Quelle en est sa signification ? 

Parmi	
   les	
   mythologies	
   amérindiennes,	
   le	
   personnage	
   du	
   filou,	
   rusé	
   et	
   facé;eux,	
   apparaît	
  
constamment	
   pour	
   jouer	
   avec	
   la	
   condi;on	
   humaine,	
   provoquer	
   les	
   humains	
   et	
   déjouer	
   leurs	
  
préten;ons.	
   Ces	
   personnages	
   sont	
   des	
   décepteurs,	
   sortes	
   d’an;héros	
   à	
   la	
   personnalité	
   ambiguë,	
  
tantôt	
   tricheurs	
   et	
   préten;eux,	
   tantôt	
   altruistes	
   et	
   créateurs.	
   Sur	
   la	
   côte	
   nord-­‐ouest,	
   il	
   revêt	
  
l’apparence	
   du	
   grand	
   Corbeau.	
   Il	
   n’est	
   donc	
   pas	
   surprenant	
   de	
   le	
   retrouver	
   parmi	
   les	
   esprits	
  
auxiliaires	
  du	
  chamane.	
  Raven,	
  le	
  grand	
  Corbeau	
  (Corvus	
  corax),	
  semble	
  être	
  le	
  plus	
  puissant,	
  	
  apparu	
  
d’abord	
   sur	
   les	
   hochets	
   des	
   Tsimshian.	
   	
   Selon	
   le	
   patrimoine	
   mythique,	
   il	
   a	
   la	
   capacité	
   d’avaler	
  
lipéralement	
   les	
  maladies	
   les	
  plus	
  graves,	
  surtout	
   lorsqu’elles	
  sont	
  d’essence	
  spirituelle.	
  Sur	
   la	
  côte	
  
nord-­‐ouest,	
  Raven	
   est	
   l’esprit	
   bienfaiteur	
   suprême,	
   celui	
   qui	
   a	
   apporté	
   le	
   soleil	
   aux	
   humains	
  mais	
  
aussi	
  les	
  rivières,	
  la	
  lune,	
  le	
  feu,	
  grâce	
  à	
  ses	
  dons	
  de	
  trickster .	
  Comme	
  souvent	
  chez	
  les	
  décepteurs,	
  3

l’esprit	
  de	
  malice	
  peut	
  se	
  retourner	
  contre	
  des	
  esprits	
  concurrents,	
  pour	
  le	
  bien-­‐être	
  de	
  l’humanité.	
  
Ainsi	
  en	
  est-­‐il	
  dans	
  cepe	
  version	
  tsimshian	
  d’un	
  mythe	
  par;culièrement	
  présent	
  dans	
  l’iconographie	
  
de	
  cepe	
  région	
  :	
  

«	
  Corbeau	
  décide	
  de	
  dérober	
  à	
  un	
  grand	
  chef	
  céleste	
  son	
  bien	
  le	
  plus	
  précieux,	
  la	
  Lune,	
  afin	
  de	
  
dissiper	
   la	
   semi-­‐obscurité	
   dans	
   laquelle	
   vivent	
   les	
   Tsimshians.	
   Pour	
   parvenir	
   à	
   ses	
   fins,	
  
Corbeau	
  se	
  transforme	
  en	
  aiguille	
  de	
  pin	
  flo8ant	
  à	
  la	
  surface	
  d’une	
  mare	
  où	
  la	
  fille	
  du	
  grand	
  
chef	
  céleste	
  a	
  l’habitude	
  de	
  venir	
  boire.	
  Celle-­‐ci	
  avale	
  l’aiguille	
  en	
  même	
  temps	
  qu’une	
  gorgée	
  
d’eau,	
  devient	
  enceinte	
  et	
  donne	
  naissance	
  à	
  un	
  enfant	
  qui	
  n’est	
  autre	
  que	
  Corbeau.	
  L’enfant	
  

 Trickster, le décepteur, est celui qui joue des tours et qui, par ses facéties, donne aux êtres humains la possibilité d’évoluer 3

en déjouant leurs prétentions.



grandit	
  vite	
  et	
  cajole	
  son	
  grand	
  père	
  jusqu'à	
  ce	
  que	
  celui-­‐ci	
  le	
  laisse	
  jouer	
  avec	
  l’étui	
  en	
  forme	
  
de	
   balle	
   qui	
   conQent	
   la	
   Lune.	
   Un	
   jour,	
   ses	
   parents	
   ayant	
   relâché	
   leur	
   surveillance,	
   l’enfant	
  
redevient	
  Corbeau	
  et	
  vole	
  à	
  Qre-­‐d’aile	
  vers	
   le	
  monde	
  des	
  humains,	
  portant	
  la	
  balle	
  dans	
  son	
  
bec.	
  Arrivé	
  à	
  desQnaQon,	
  il	
  déchire	
  l’étui	
  et	
  la	
  lumière	
  de	
  la	
  Lune	
  inonde	
  les	
  cieux,	
  provoquant	
  
le	
   premier	
   maQn	
   du	
   monde.	
   Depuis	
   ce	
   jour,	
   les	
   Tsimshians	
   considèrent	
   l’astre	
   de	
   la	
   nuit	
  
comme	
  la	
  source	
  de	
  toute	
  lumière .	
  »	
  	
  4

Q Dans votre  remarquable ouvrage, « L’empreinte du chamane : le souffle de la pensée chamanique 
dans l’art contemporain autochtone au Canada» ,  le chamanisme,  et je vous cite, opère « comme un 5

puissant marqueur ethnique. Il symbolise l'espace sacré où se joue la résistance culturelle avec les 
engagements politiques qui la sous-tendent. Il représente aussi un référent identitaire…». La 
démarche esthétique des artistes contemporains, dont  certaines œuvres sont exposées, traduit-elle la 
survivance voire la résurgence d’une pensée chamanique millénaire?   

La	
  doxa	
  répandue	
  parmi	
   les	
  anthropologues	
  condamne	
  l’art	
  contemporain	
  de	
  ces	
  peuples	
  au	
  statut	
  
de	
  pâle	
  copie	
  de	
  la	
  tradi;on.	
  Selon	
  moi,	
  il	
  n’en	
  est	
  rien.	
  La	
  côte	
  nord-­‐ouest,	
  après	
  la	
  sombre	
  période	
  
de	
   pra;ques	
   génocidaires	
   répandues	
   en	
   Amérique	
   du	
   Nord,	
   comme	
   l’ins;tu;on	
   des	
   pensionnats	
  
religieux	
  et	
  de	
  l’adop;on	
  forcée	
  des	
  enfants	
  indiens,	
  ainsi	
  que	
  la	
  prohibi;on	
  du	
  potlatch	
  entre	
  1884	
  
et	
  1951,	
  a	
  connu	
  un	
  phénomène	
  de	
  renaissance	
  éblouissant	
  grâce	
  aux	
  ar;stes.	
  Non	
  seulement	
  ils	
  ont	
  
ravivé	
  une	
  culture	
  moribonde	
  mais	
  ils	
  ont	
  relancé	
  la	
  vie	
  sociale	
  tradi;onnelle,	
  la	
  pra;que	
  des	
  langues	
  
autochtones,	
   la	
   levée	
  de	
  mâts	
   totémiques	
  ainsi	
  que	
   les	
  pra;ques	
  spirituelles	
   liées	
  au	
  chamanisme.	
  
Nous	
  pouvons	
  dis;nguer	
  deux	
  courants	
  ar;s;ques	
  majeurs	
  :	
  l’un	
  qui	
  perpétue	
  la	
  tradi;on	
  et	
  l’autre	
  
qui	
  la	
  fait	
  évoluer.	
  Le	
  premier	
  a	
  valeur	
  pédagogique	
  pour	
  la	
  transmission	
  des	
  techniques	
  ar;sanales	
  et	
  
ar;s;ques	
   mais	
   aussi	
   pour	
   le	
   main;en	
   de	
   la	
   tradi;on	
   orale	
   ;	
   le	
   second	
   propulse	
   les	
   créa;ons	
  
contemporaines	
  sur	
  le	
  marché	
  de	
  l’art	
  interna;onal	
  et	
  leur	
  permet	
  ainsi	
  de	
  poursuivre	
  une	
  trajectoire	
  
d’excellence	
  dans	
  l’univers	
  des	
  collec;onneurs,	
  musées,	
  fes;vals,	
  et	
  autres	
  événements	
  culturels	
  de	
  
qualité.	
  Ainsi	
   les	
  amateurs	
  d’art	
  ont	
  pu	
  découvrir	
   lors	
  de	
   la	
  biennale	
  de	
  Venise,	
  en	
  1999,	
  un	
  ar;ste	
  
Kwakwaka’wakw	
  au	
   lignage	
  pres;gieux,	
  David	
  Neel,	
   lorsqu’il	
  a	
   remonté	
   le	
  Grand	
  Canal	
  à	
  bord	
  d’un	
  
canoë	
   sculpté	
   aux	
   emblèmes	
   de	
   son	
   clan,	
   jusqu’aux	
   jardins	
   du	
   parc	
   des	
   exposi;ons,	
   tandis	
   qu’il	
  
arborait	
   son	
   costume	
   d’apparat	
   au	
   complet.	
   Le	
   lien	
   avec	
   le	
   chamanisme	
   est	
   plus	
   secret	
   dans	
   la	
  
mesure	
  où	
  il	
  touche	
  à	
  l’ontologie.	
  Aujourd’hui	
  les	
  rituels	
  ne	
  sont	
  plus	
  de	
  la	
  même	
  nature	
  que	
  dans	
  le	
  
passé,	
   ils	
   se	
   sont	
   adaptés	
   aux	
   besoins	
   contemporains	
   et	
   se	
   concentrent	
   essen;ellement	
   sur	
   la	
  
guérison	
   psychique.	
   Ils	
   figurent	
   d’ailleurs	
   dans	
   le	
   grand	
   plan	
   canadien	
   connu	
   sous	
   le	
   nom	
   de	
  
«	
  Guérison	
  et	
  Réconcilia;on	
  »	
  mis	
   en	
  œuvre	
  en	
  2000	
  par	
   l’Aboriginal	
  Healing	
   FoundaQon.	
  Dans	
   le	
  
domaine	
  des	
   arts,	
   le	
   chamanisme	
  en	
   tant	
  que	
   concep;on	
  d’un	
  monde	
  animé	
  et	
   relié	
  demeure	
  un	
  
système	
   de	
   pensée	
   fondateur	
   qui	
   inspire	
   nombre	
   d’ar;stes	
   contemporains,	
   certains	
   de	
   manière	
  
inavouée	
   d’autres	
   sur	
   un	
   mode	
   de	
   revendica;on	
   iden;taire	
   globale.	
   Parmi	
   eux,	
   certains	
   ar;stes	
  
n’hésitent	
   pas	
   à	
   se	
   qualifier	
   d’«	
   ar;stes	
   chamanes	
   »	
   et	
   leurs	
   œuvres	
   visionnaires,	
   oniriques	
   et	
  
métaphoriques	
   légi;misent	
  cepe	
  appartenance.	
  Aujourd’hui,	
  après	
  des	
  années	
  d’oubli	
  et	
  d’interdit,	
  
l’art	
   de	
   la	
   côte	
  nord-­‐ouest	
   est	
   en	
  pleine	
  évolu;on,	
   conjugué	
  au	
   renouveau	
  des	
   rituels.	
   Les	
   ateliers	
  
fleurissent	
   tout	
   le	
   long	
  de	
   la	
   côte	
  nord-­‐ouest	
  et	
   les	
  exposi;ons	
   interna;onales	
  d’art	
  autochtone	
  et	
  
d’art	
  contemporain	
  saluent	
  l’extrême	
  habileté	
  des	
  descendants	
  de	
  cepe	
  tradi;on.	
  Pour	
  ces	
  ar;stes	
  le	
  
nouveau	
   défi	
   consiste	
   à	
  maintenir	
   le	
   vocabulaire	
   stylis;que	
   tout	
   en	
   faisant	
   évoluer	
   les	
   formes,	
   les	
  
représenta;ons	
  et	
  les	
  sources	
  d’inspira;on.	
   

Q D’une remarquable précision ethnographique et d’une beauté quasi hiératique, les portraits 
d’Antoine Tzapoff  ne cessent d’aimanter le regard du visiteur. Quelle métaphore, s’il y en a, se cache 
derrière cette représentation de l’Autre : chant du cygne ou renouveau  d’une culture millénaire à l’ère 
de la mondialisation ?  

	
  Larry J. Zimmerman, Les Indiens d’Amérique du Nord ; les croyances et les rites, Cologne, Taschen, coll. « Sagesses du 4

monde », 2002, p. 123.



L’œuvre	
   d’Antoine	
   Tzapoff,	
   qui	
   compte	
   plus	
   de	
   600	
   peintures,	
   est	
   essen;ellement	
   dédiée	
   à	
   la	
  
mémoire	
   amérindienne	
   et	
   cons;tue	
   un	
   hommage	
   vibrant	
   à	
   ces	
   peuples	
   disparus.	
   Les	
   portraits	
  
semblent	
  immortalisés	
  dans	
  un	
  moment	
  de	
  l’Histoire.	
  Ils	
  témoignent	
  de	
  la	
  grandeur,	
  de	
  la	
  fierté	
  des	
  
Amérindiens,	
  mais	
   aussi	
   de	
   la	
   conscience	
  de	
   l’effondrement	
   d’un	
  monde.	
   Le	
   peintre	
   n’a	
   pas	
   choisi	
  
d’être	
  un	
  témoin	
  de	
  l’époque	
  contemporaine	
  pour	
  des	
  raisons	
  idéologiques	
  qui	
   lui	
  appar;ennent.	
  Il	
  
préfère	
  s’arrêter	
  à	
  un	
  moment	
  de	
  l’histoire,	
  saisir	
  une	
  aztude,	
  traduire	
  une	
  inquiétude,	
  une	
  réflexion	
  
avant	
   l’hybrida;on	
   inéluctable	
   des	
   peuples	
   et	
   des	
   cultures	
   qui	
   caractérise	
   l’ère	
   post-­‐coloniale.	
   Le	
  
talent	
   d’Antoine	
   Tzapoff	
   réside	
   dans	
   cepe	
   transcendance	
   qui	
   apparaît	
   derrière	
   une	
   technique	
  
classique	
  presque	
  hyper	
  réaliste,	
  tant	
  les	
  détails	
  de	
  ma;ère	
  et	
  de	
  forme	
  sont	
  minu;eux.	
  Or,	
  au-­‐delà	
  
du	
   caractère	
   ethnographique	
   documenté	
   de	
   ses	
   toiles,	
   c’est	
   bien	
   l’âme	
   humaine	
   représentée	
   en	
  
sub;lité	
  qui	
  nous	
  cap;ve	
  et	
  nous	
  fascine.	
  Le	
  portrait	
  du	
  chamane	
  tlingit	
  (	
  fig.	
  3)	
  en	
  apeste.	
  Son	
  visage	
  
est	
  peint,	
   il	
  porte	
  une	
  coiffe	
  en	
  peau	
  de	
  cygne	
  surmontée	
  de	
  cornes	
  de	
  chèvre	
  des	
  montagnes	
  qui	
  
sont	
  elles-­‐mêmes	
  ornées	
  de	
  duvet	
  d’aigle	
  et	
  sculptées	
  de	
  visages	
  humains.	
  Il	
  ;ent	
  un	
  tambour	
  décoré	
  
d’esprits	
  tutélaires	
  et	
  porte	
  une	
  tunique	
  aux	
  emblèmes	
  de	
  l’ours.	
   	
  Une	
  amulepe	
  en	
  os	
  de	
  baleine	
  est	
  
fixée	
   	
  sur	
  son	
  vêtement.	
  Son	
  aztude	
  hiéra;que	
  impose	
  le	
  respect	
  et,	
  cependant,	
  son	
  regard	
  inquiet	
  
semble	
  apercevoir,	
  dans	
  les	
  couleurs	
  crépusculaires,	
  un	
  avenir	
  plus	
  que	
  sombre.	
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